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A fleur de peau.

De petites sculptures alignées, de différentes tailles. Elles font songer & des mains, & des
fragments de différentes personnes. Elles ont presque toutes la particularité de montrer leur
dos. Leur forme serait une attitude de respect. Quelques-unes les contredisent en montrant
leurs paumes. En les regardant attentivement, ces mains ne sont pas de simples mains, elles

sont comme recouvertes d'un linge, plus ou moins épais.

Ce tissu, qui recouvre, donne 2 voir par son contact la main immobile et détendue. La mise
en contact de la pellicule et de son support modifie notre perception de la matiére. La tension
du tissu déforme le membre et par moment, la main perd de son humanité. Elle gagne en
animalité. Lhumain entre dans la filiation du vivant. Les étres vivants sont convoqués,

appelés par ce drap fantasmé. Ils se révelent par leur retrait et le recouvrement.

Le membre est recouvert d'un léger voile, il ressemble & un linceul, ce tissu de deuil et de
mort. Une pellicule au contact du corps, la caresse du voile léger s’exprime comme une

surface de repos et de paix.

Ces sculptures n’ont pas de dessous. Elles sont des plis de surface qui recouvrent un vide.
Un espace fantéme est créé par notre voyage dans l'invisible et |'imagination d'une surface.
Un lieu de notre rapport aux morts et des liens vivants que 'on tisse avec eux. Les fantdmes
et la mémoire sont créés par une mince pellicule de gestes et de traces qui évoquent nos

proches parents.

Les couleurs semblent dire autre chose. De la matiére nous passons a I'image. De la mise en
forme a la mise en vue. La matiére s’adresse a I'ceil. Ces sculptures offrent & la morphogénése

une parade ot I'ceil a son mot & dire.

La couleur n’est pas fixe, elle est hybride, alliage et rencontre. Une forme de test, d’essai,
d’estimation de ce qui pourrait étre percu, une forme dans l'ceuf en cours de déploiement.

Les couleurs sont visibles avant leur compléte maturation : un bourgeon de fleur.

Il n’y a que ce qui intéresse la vue dans ces objets en plastique. Ils sont comme des morceaux

d'aquarelles ou des sculptures d’acrylique, c’est de la peinture qui vient prendre forme.

Ce sont des peintures d’eau, des peintures de surface. L'eau coule le long des matiéres qu’elle
rencontre, elle est & la fois en surface, mais elle a aussi la capacité d'imprégner, de passer au
dedans et de laisser la trace de son passage. L'eau s’écoule inlassablement. Elle est en
mouvement. Nos formes et les formes la fixent pour un temps, celui de la vie. La mort offre
la possibilité d’autres motifs, d’autres rythmes, d’autres empreintes d’eau. Non pas la mort
comme fin, mais comme métamorphose, comme évolution, comme possibilité de donner une
variation. La mort renouvelle la vie. Le vivant pourrait n’étre que la manifestation temporelle
d'un motif, que l'eau et l'ceil ont agencé pour un moment. Un instant dans la grande

dynamique de l'eau.



C’est un dessin et une sculpture de contact, de frottement ou de caresses. Ce sont des fines
couches, a la surface de I'étre, amovibles et masquantes. Elles jouent, se parent et donnent la
mort et la vie. La mascarade de nos vies, imprégnée de ces questions qui hante tous les étres

vivants.

Comment les étres-vivants, dés lors qu'ils sont perceptibles par un ceil, se donnent-ils a voir ?
Pourquoi se parent-ils d'élégance ? Pourquoi les surfaces infimes qui recouvrent tous les

étres vivants visibles sont-ils organisées par la vue ? Pourquoi voir est si important ?
Clest la vie qui s’exprime, la vie par la vue, la vie ensemble.

Makiko est une artiste épidermique, de la surface des choses, de ce qui se donne 2 voir.

Autrement dit, de la vie A fleur de peau.

Jérémy Segard, Artiste



