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Pharmakon - A I'ére de la COVID-19

A la fin de l'année 2020, la propagation de la COVID-19 s'était encore aggravée, et la situation
était plus inhabituelle qu'elle ne l'avait jamais été auparavant. Les gens devaient porter des
masques lorsqu'ils sortaient, et étaient découragés d'utiliser les transports en commun car ils
étaient encouragés a "éviter de sortir inutilement". Le travail & distance se poursuit et il n'y a
pratiquement aucune possibilité de rencontrer et de parler & des personnes dans la vie réelle, &

l'exception des membres de la famille qui vivent avec nous.

Au milieu de toutes ces anomalies et de ces craintes, |'exposition « Pharmakon : Chain Reaction »
(PCR) organisée a |'Atelier Mitsushima a révélé avec justesse l'essence du probléme. Le mot
"pharmakon" est & I'origine un mot grec ayant deux significations, « poison » et « médicament », et
désigne la fonction essentielle d'une personne, comme Socrate ou le Christ, qui s'écarte de l'ordre
établi et est éliminée comme un poison, tout en unissant la société et la communauté. Cette
exposition, qui se tient chaque année depuis 2017, peut étre considérée comme un prélude a la
catastrophe de la COVID-19, ce qui rend la signification et l'importance de sa tenue en ce

moment d'autant plus importantes.

L'Atelier Mitsushima est situé dans l'arrondissement nord de la ville de Kyoto, dans un quartier
résidentiel calme & proximité du temple Daitokuji. Le premier jour, le 8 décembre, le soleil se
couchait t6t et il faisait presque nuit lorsque nous nous sommes dépéchés d'arriver, nous fiant 4 la
lumiére qui s'échappait de la porte. Au centre du rez-de-chaussée, dans un batiment rénové qui
était autrefois une usine de textiles Nishijin (textile traditionnel de Kyoto connu par sa qualité et
design décoratif), le public a été accueilli par le « Blue-faced Vajra » de Saya Irie. L'artiste a
effacé le papier de la surface d'une vieille boite & pharmacie avec une gomme et a utilisé la
poussiére pour créer une minutieuse sculpture de Vajra Myoo au visage bleu. Le Vajra Myoo &
visage bleu est un objet de culte dans le bouddhisme japonais, qui trouve son origine dans la
pensée taoiste chinoise. Il a été vénéré comme une divinité qui chasse les trois cadavres (trois
sortes de vers qui vivent dans le corps humain et dont on dit qu'ils vont voir I'empereur pour lui
rapporter leurs méfaits pendant qu'une personne dort la nuit du Koshin) et aussi comme une
divinité qui guérit les maladies. Il est souvent représenté dans une phase indignée avec des
démons maléfiques piétinant A ses pieds et tenant une roue du Dharma, un arc, des fléches, une
épée, un baton d'étain et un shokera (humain) dans ses six bras, mais le Kongo Myoo moderne au
visage bleu d'Irie tient un masque, un savon et un gel désinfectant, tandis que les singes a ses
pieds portent des masques et des lunettes de protection. L'expression sévére et indignée de son

visage suggeére un souhait pour la fin de la maladie, et en méme temps une priére et une force pour



dissiper I'anxiété et la peur qui entourent la nouvelle couronne qui balaie le monde.

Les peintures de Natsuko Tanihara se détachait sur le mur de la salle d'exposition, qui était
remplie de la puissance de Vajra Myoo. Dans « Donnes moi les étoiles », inspirée par le
catabolisme de la vie quotidienne & la période du couvre-feu (A proprement parler, au Japon, il
n'y avait pas de couvre-feu, mais une demande de « s'abstenir de sortir »), elle dépeint une scéne
dans un train, censée étre familiére et banale, mais qui se distingue par son étrangeté. La
technique unique de Tanihara consistant & peindre sur du velours lui a donné une texture
différente, et le monde scintillant et la profondeur de l'obscurité créés par la technique combinée
du noir de jais, des couleurs magnifiques et de l'utilisation de paillettes lui ont conféré une
puissance et une énergie fortes. La femme sur les genoux d'une autre femme assise a les globes
oculaires enlevés, leurs orbites noires attirant et repoussant le regard du spectateur en méme
temps. La femme assise tient ce qui semble étre le globe oculaire dans sa main gauche, et il semble
s'agir d'une scéne de propagation d'un fléau qui relie le spectateur et le vu, l'ordinaire et

l'extraordinaire, et entre dans notre vie quotidienne.

Héloise Hilbert, artiste frangaise publie quotidiennement sur les médias sociaux des articles sur sa
vie sous les restrictions imposées par la catastrophe de la COVID-19. Son travail est un mélange
de critique acerbe et de sens de I'humour. En France aussi, la situation est grave, ce qui a conduit
A une série de nouvelles réglementations et normes. Mais on se demande souvent si elles sont
suffisamment efficaces, si elles sont fondées sur des preuves scientifiques et si elles doivent étre
appliquées a tout le monde sans exception. Mais avant que nous puissions faire entendre notre
voix, la situation change rapidement et des régles absurdes sont imposées sans question et sans
pitié. L'exposition comprenait une série de dessins, accompagnés d'une traduction japonaise, qui
constituaient & la fois une interrogation sur la situation et un précieux témoignage sur les jours

sans cesse renouvelés de la catastrophe du COVID-19.

Au premier étage, le « chiasme » de Florian Gadenne utilise de la peinture fluorescente et a été
inspiré par des micrographies électroniques de cellules nerveuses. La lumiére rougeoyante de
I'ceuvre dans une piéce sombre semble évoquer un sentiment d'espace, comme si nous étions
touchés par le mystére de la vie au-dela de la compréhension humaine. L' « ce » de Gadenne, une
ceuvre gigantesque sur une toile de 2m x 4m, était exposée dans une grande salle au premier étage.
Les virus, les bactéries et les divers organes intracellulaires du corps sont représentés en détail, y
compris les cellules saines et les cellules mutées, chacune ayant une forme différente. Les images
du fonctionnement de la nature, qu'il est difficile de juger sur une simple échelle du bien et du mal

d'un point de vue humain, contrastent fortement avec une société qui est déterminée a éviter la



COVID-19.

Les ceuvres des autres artistes étaient également puissantes comme une « réaction en chaine » 4 la
situation de la propagation de l'infection, et se faisaient écho les unes aux autres dans l'exposition.
Comme je l'ai dit au début, & une époque o1 l'esprit des gens du monde entier semble étre couvert
d'anxiété et de peur face & la menace invisible du virus, nous avons besoin d'ceuvres qui résistent
a l'uniformité de l'esprit et offrent une vision ambivalente (poison/médecine). En 2021, la
propagation de la COVID-19 est toujours impossible a arréter. C'est pourquoi cette exposition
revét une grande importance, et ses conséquences sont encore présentes dans nos esprits et

continuent de résonner.

Professeur Akiko Kasuya, Université des arts de la ville de Kyoto



